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O PAPEL DAS IGREJAS EVANGELICAS NAS TRAJETORIAS DE F ORMAGCAO DOS
MUsSIcoSs bA UNICAMP

RESumMO

A andlise da relevancia das igrejas evangélicasormaacdo de musicos brasileiros

permite maior compreensao da propria sociedaddldiras No curso de Mdusica da

UNICAMP é possivel observar participacdo signifi@atde estudantes de familias

evangélicas, que em meio as heterogéneas trageti@iformacao informam as condicdes
sociais de profissionalizacéo e trabalho deste ogmngfissional no Brasil. Esta pesquisa
qualitativa foi realizada por meio da contextuaj@a historica do fenébmeno no Brasil

(histéria da musica sacra evangélica); de ent@isemi-estruturadas com um musico
representante de cada igreja no grupo pesquisaskel@bléia de Deus, Congregacdo
Cristd no Brasil, Igreja Presbiteriana, Igreja dazéreno Central e Igreja Batista); de
levantamento quantitativo acerca do universo a@epreendido; de trabalho de campo
junto as igrejas referidas. Esse fendmeno socmdogipresentou multiplas facetas
analisadas por meio dos temdermacao musical, religido, trabalho e profissao

também foram consideradas as relacbes de confiteresses e contradicbes nestes
expressos.



O INICIO DE UM PERCURSO SOCIAL DA PROFISSIONALIZACA O DOS
MUSICOS BRASILEIROS

A presente pesquisa de Iniciacdo Cientifica dedeiotheo de Abril de 2010 a
Outubro de 2011, financiada pela Fundacdo de AmpaPesquisa do Estado de Séo
Paulo (FAPESP) e intitulad& relevancia das igrejas evangélicas na formac&o d
musicos no Brasil: um estudo sobre a Universidadgadtial de Campinas"foi
desenvolvida sob orientacdo da Professora Titulamh Rolfsen Petrilli Segnini. Esta
pesquisa teve por objetivo contribuir para a aealia formacdo no ensino superior de
musicos no pais. Para tanto, o recorte do objatélggiou os musicos do curso de
Musica na Universidade Estadual de Campinas - UNICA

No curso de Musica da UNICAMP é possivel obseneatigpacdo significativa
de estudantes de familias evangélicas, que em awibeterogéneas trajetorias de
formacéo (inicio da formacdo musical em bandas,censervatérios, em escolas de
musica e projetos ligados a Organizagcfes Sociafsynnam as condi¢cfes sociais de
profissionalizacéo e trabalho deste campo profisgino Brasil.

A principio, partindo para um olhar histérico slrensino de musica no Brasil,
identificamos uma proximidade com a religido, daglromana ou evangélica. Das
Casas de be-a-ba Jesuiticas, onde se ensinava @riégar e escrever, com recursos
didaticos como o canto orfednico, a muasica instntalee o teatro; ao Ratio Studiorum
(1599-1759), no qual houve um potencial amaduradinela ordem jesuitica, que
estruturou um meétodo pedagogico altamente cengamroso para a promocgao de seus
objetivos. E a partir deste que se estrutura mersgcundario dirigido aos segmentos da
aristocracia agraria, com o0 ensino das Humanidd@amatica Latina, Retorica,
Filosofia e Teologia].

Ja nos séculos XVIII-XIX, as reformas pombalinaspiciaram as primeiras
formas de organizacéo laica (estatal) do ensingted\periodo também chegaram ao
Brasil imigrantes evangélicos que constituiram aoislades, sobretudo, no sul do pais.
Mas, somente apds a vinda da familia real ao Béagile foram construidas instituicoes
para o ensino de musica, como o Imperial Consetivadé Musica, no Rio de Janeiro (a

mais antiga instituicdo de ensino musical do Byasilque apesar de inovador ndo se

! BITTAR, Marisa; FERREIRA Jr., AmarilicCasas de bé-a-ba e evangelizaco jesuitica no Bfalsi
século XVI. Anais da Faculdade de Educacao de Uberlandia, 13p



isenta de principios religiosos cristdos. O fatué, desse periodo, até aproximadamente
1930 - com o advento do canto orfebnico nas esquibkcas sob a responsabilidade de
Villa-Lobos - , os musicos estudantes que pretendia profissionalizar na area, teriam
gue dar continuidade aos seus estudos fora doRmie.caso de Carlos Gomes, que de
inicio recebeu instrucdo musical por intermédiqédn mestre de capela, em uma igreja
em Campinas, dando continuidade a sua formacaomdeRJaneiro e, posteriormente,
com bolsa concedida pela coroa foi estudar em Mildo

Entre a segunda metade do século XIX até o séMlose estabeleciam em
ambito nacional, sobretudo, no sul do pais, Igr€asgregacionais, Presbiterianas,
Metodistas, Batistas, entre outros grupos evar@ggeli® que leva a crer que a intensa
atividade sacro-musical evangélica foi quem pradaznecessaria formacao de musicos
no interior de suas préprias organizagfes. Masteacppacdo dessas igrejas ndo se
restringia somente ao ensino musical; uma das ¢oeslide estabelecimento das mesmas
também repercutia sobre a necessidade de ensinco,béécnico e superior. Elas
fundavam instituicbes de ensino para oferecer farmmacdes, ou informalmente
realizavam tais funcdes de forma popular com asl@sdominicais.

Além disso, entre o fim do século XIX e inicio si&culo XX, conjuntos vocais e
instrumentais formados por evangélicos brasilgiaderam cooperar musicalmente com
as mais importantes orquestras seculares nessel@ecito, por exemplo, a Orquestra
Sinfonica de Porto Alegre, Orquestra Sinfonica Braa e Orquestra Sinfonica de Belo
Horizonte. O que permite inferir que havia nessgrgjas uma formagdo musical
relevante, em especial, no que diz respeito a uasca ocidental, com valores proprios.
De acordo com Adorno (1986), Musica Séria. O esteldSouza (2002) nos permite
inferir que até os anos 1970 as productes fonegsafevangeélicas disseminavam uma
musica européia ocidental.

No entanto, o avanco da industria cultural (Aderb®78) atingiu, inclusive, o
universo sacro evangelico, o que hoje esta amplantifundido, em especial, entre as
igrejas neopentecostais adeptas de uma teologieodperidade. Sendo assim, a musica
evangélica deixa de ser vista, por algumas den@d@za como componente religioso

2 RIBEIRO, Maria Luisa SantosHistéria da Educacdo Brasileira a organizacdo escolar. 16 ed.
Campinas: Autores Associados, 2000. p. 28-61. NOBRBELenita Waldige MUsica em Campinas nos
ultimos anos do Impéria Campinas: Editora da Unicamp, CMU, 2001.

*BRAGA, H. R. F, 1961.



com funcéo religiosa, e passa a ser entendida poogoicdo, como mercadoria, tal como
toda a forma musical presente na sociedade de siassa

Dessa maneira, sobre os pontos levantados, o agergm dizer os musicos
estudantes observados neste processo de pesquoigahid de vista socioldgico, o que
as suas experiéncias de vida nos apresentam?

No intuito de apresentar hiplteses a tais questientos, esta pesquisa de
dimensdo qualitativa foi realizada por meio de eangtas semi-estruturadas com um
musico representante de cada igreja no grupo i (Assembléia de Deus,
Congregacéao Cristd no Brasil, Igreja Presbiteridgn@ja do Nazareno Central e Igreja
Batista) - por serem cinco igrejas, esta foi a melorma encontrada para compreender o
papel destas instituicbes na formacdo dos musiCostudo, ela aborda de forma
complementar, questbes de ordem quantitativa, p@o me levantamento acerca do
universo compreendido (estudantes regularmenteiomatios no curso de Mdusica da
UNICAMP), e possiveis referéncias ao quadro esiaiisiacional (dados do IBGE
acerca da religiosidade dos brasileiros). Tambémeédizado trabalho de campo junto as
igrejas referida$.

Assim, Max Weber, Theodor Adorno e Norbert Eliapresentaram referéncias
tedricas fundamentais para compreensao do objetimo @Qutor que também contribuiu
em termos metodologicos foi Georg Simmel, no momearh que passo a adotar a
“légica da psicologia”, sem, é claro, abandonamalise historica e comparativa da
religido proposta por Weber, introduzindo somenfmoto de vista subjetivo da pessoa
religiosa, e sua maneira de ver o mundo e delecipeat.

Dessa forma, apresento como problematica com l@seamclusfes obtidas com
a pesquisa, o papel expressivo das igrejas evaagéld que diz respeito as experiéncias

musicais que proporcionam aos seus fiéis, cumprgwo funcdo no que confere a

* Os resultados do Censo Demografico 2010 mostraneszimento da diversidade dos grupos religiosos
no Brasil. A proporcdo de catdlicos seguiu a ten@éde redugdo observada nas duas décadas arggriore
embora tenha permanecido majoritaria. Em paratelosolidou-se o crescimento da populacédo evangélica
que passou de 15,4% em 2000 para 22,2% em 2010quzose declararam evangélicos, 60,0% eram de
origem pentecostal, 18,5%, evangélicos de misszib,& %, evangélicos ndo determinados (maior grupo
social com renda até 1 salario minimo). A pesquidica também o aumento do total de espiritasgdes

se declararam sem religido, ainda que em ritmaigrfao da década anterior, e do conjunto pertédacEs
outras religiosidades. Os dados de cor, sexo, fai#da e grau de instrucdo revelam que os cablico
romanos e o grupo dos sem religido sdo os queeaeam percentagens mais elevadas de pessoas do
sexo masculino. Os espiritas apresentaram os n@iades indicadores de educacdo e de rendimentos
(acima de 5 salarios minimos).
http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticiasitia_visualiza.php?id_noticia=2170&id_pagina=1



educacao informal, no entanto, de potencial soeaterestrito - pois atinge somente os
seus congregados - quanto a introducdo de jovercam@o profissional da musica e
formacdo de pessoas que saibam apreciar musicanmesttal e vocal. Sendo assim, o
que se verificou foi a auséncia de instituicdedipa$, estatais e municipais, capazes de

oferecer formacéao inicial para jovens musicos dorejam o ingresso No ensino superior

FORMACAO MUSICAL, TRABALHO E PROFISSAO: UMA ANALISE COM
BASE NAS ENTREVISTAS CONCEDIDAS POR MUSICOS EVANGELICOS

Por meio dos jovens musicos e musicistas entreMistacom influéncia
evangélica, grupo que compde entorno de 20% dodasges regularmente matriculados
da UNICAMP, pude analisar o papel de suas resgectigrejas (aquelas citadas
anteriormente) para com sua formacéo e experi@nofessional. As entrevistas citadas
revelam a pluralidade de trabalhos musicais ded@des nas respectivas igrejas, sua
funcao, seu publico alvo e como integram a comw@daligiosa.

Para a presente exposicdo, acredito que a discasséma da categoria vocacao e
as multiplas facetas que esta encerra, apresgmiéicsitiva contribuicdo para os estudos
do trabalho artistico na contemporaneidade. Dessaaf iniciaremos o dialogo a partir
da compreensdo da relacdo trabalho artistico ec&iocapresentada pelos musicos
estudantes com influéncia evangélica, devidametitei@da com a literatura na area da
sociologia do trabalho artistico. Autores como:rieidichel Menger (2005), Pauline
Adenot (2010), Norbert Elias (1995), revelam inssentes interpretacdes para essa
discusséo.

Menger (2005) assume uma visdo marxista acercaugo seria o trabalho
artistico, enaltecendo sua forma néo alienada @h @usujeito se expressa em plena
liberdade revelando as forcas da esséncia de suanmiade. Para o autor, ainda,
potencialmente, o trabalho artistico pode inspérarida coletiva através da critica ao
trabalho assalariado inspirando uma divisdo dalmabmais cooperativa e nao vertical.
No entanto, tal pensamento faz sentido numa satgestacialista

O processo de autonomizagdo da esfera artisticeadwmpela diferenciacdo e a

individualizacdo, onde os determinantes do valorcdador e da obra de arte —

® MENGER, Pierre-Michel, 2005, p.49-52.



originalidade, inventividade, singularidade — sdafticeis de mensurar, produziu na
verdade uma fragmentacdo dessa esfera de trabadbados moldes dos mercados
capitalistas. Assim a categoria profissional se efeodem meio as desigualdades de
emprego e remuneragao, redes sociais seletiva®ldbocacdo e competicdo. O que
resulta disso é ainda mais grave: se naturalizaeafemam desigualdades de sucesso
sob o rétulo de talento

E possivel, entdo, aproximar a idéia de vocacatlaato definido por Menger
(2005), tal como, ao dom, a partir do momento quepreendemos estas no¢gdes como
artificios ideolégicos do trabalho artistico.

Esses musicos ao significarem o seu trabalhoiettisbmo vocacéo, na verdade,
parecem assumir o discurso de seu convivio sociéngliar formulado por sua
respectiva igreja evangélica. No entanto, tal idBgavocacdo artistica como impulso
interior que se imp&e sobre o individuo - reiteradmente por um dos entrevistados -,

em certa medida, contém o que Pauline Adenot cli@nwacacao hoje:

Aquilo que nés nomeamos hoje como ‘vocacao’ pawdifipar o desejo de

nos aperfeicoarmos nesta ou naquela atividade edwte ao sentido de
vocacdo no sentido artistico ou mesmo no sentigdlguatribuia Max Weber.

Uma das diferencas fundamentais é que a vocagioriesulta de uma escolha
(o que é contraditério, se comparado a sua etinalogentro de um painel de
possibilidades seja de gostos seja de competéramgsanto que a vocagao
tradicional teria um impulso interior e é a estamd categoria que pertenceria

a vocacao artistich

A vocacao artistica somada ao dom e paixao formpaecAdenot (2010) nomeia
metaconceito, um componente essencial das repagdest sociais dos musicos. De
acordo com a autora, trata-se de uma espécie damsiciente coletivo, como um
consenso social acerca da profissédo artistica.aBlwiezes tal interpretacdo € assumida
pelos proprios musicos até para que oS mesmos er@anp seu status no mercado de
trabalhd.

Ainda é possivel remeter para essa discussédo @gamartistica que, de acordo
com Adenot (2010), é uma forma de ndo mencionaprafissbes artisticas e, por
conseguinte desprofissionalizar os musicas idéia de génio atribuida a Mozart em

inimeras biografias, algo que Norbert Elias (199&)cura desconstruir emilozart:

® Ibid, p.69-80.

" ADENOT, Pauline, 2010, p.05.
8 Ibid, p.09-10.

° Ibid, p.12.



Sociologia de um Génimo intuito de recuperar o sentido da trajetor@igsional deste
eximio musicista.

Elias pretende ndo separar o artista do homemagedia de Mozart de sua
musica autoral, a sua busca por amor e afeto rroiexede sua arte. A0 mesmo tempo o
autor induz elementos que indicam o intenso trabghlnecoce de Mozart, sua
autodisciplina adquirida a servico de seu fazdstard. Em suma, as palavras de Elias
(1995) somente reiteram o sofrimento e prazero fdet um trabalho auténomo realizado
por um musico profissional em pleno desenvolvimet¢osua carreira, algo que se
transfere para toda a categoria profissional quessgjencontra em debate.

Por fim, a categoria vocacao encerra multiplastéace € uma tarefa ardua
desvendar com primazia cada uma delas, além disgondo Adenot (2010), ela abrange
realidades diferent€s No ambito da experiéncia religiosa evangélicaesgmtada por
musicos em formacao pudemos perceber como a catesgoconfigura simultaneamente

a idéia de trabalho artistico defendida por eles.
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